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nu s-a integrat in niciunmediu (profesional, familial, camaraderesc).
Hotelul in-care tréieste alaturi de tatil sau, dar evitindu-se reciproc,
fard a avea o viatd comuni, aldturi si totusi strdini pe deplin, este
simbolul instrdinirii care distruge speranta redefinirii rolului in
Marele Teatru al Lumii.

S. Bellow scrie astfel o partiturd impresionanti a vietii ce se
pierde cu fiecare clipd. Doar unii au constiinta acestei pierderi:
cei ce traiesc sub imperiul suferintei datoratd neputintei de ex-
teriorizare a adeviratului eu, nu al eului social. Este constiinta
tragicd, insd in altd acceptiune a celebrei sintagme, la fel de celebri
ca versetul lui Horatiu: ,Culege ziua de azi si fii cit mai putin
increzitor in viitor”.
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1. RECEPTAREA CULTURII -
CULTURA RECEPTARII

Fantasticul realititii si realitatea fantasticului

L] L]

antasticul realititii si realitatea fantasticului pot reprezenta un

unghl de mterpretare a genenculm Realitate 51 ﬁctzune astazi.

Intr-un cotidian marcat de accente Vlrulente, de derapaje ale
unui comportament comunitar departe de armonia conjuncti a afec-
tivititii si Intrajutoririi, repere altidatd in mentalitatea traditionald
romaneasci, creatia literard se plaseazd de citeva decenii la granita
dintre un realism cu note suprarealiste si o literaturd de atmosferd cu
o arhitecturd narativi, care dezvoltd complexul de actiuni si propune
psihologii, care exceleazi in variatii ale emotivititii in situatii liminale.
Succesul de piatd, impactul imediat sunt argumentele experimen-
telor culturale, pentru ci activeazi resorturile curiozitatii. Dar, in
timp, riman experimente, ce pot defini la un moment dat un curent
literar, in cazul pledoariei noastre pentru balansul intre sentimentul
proximititii si tentatia ancordrii in psihologia profunzimii. In acest

context trei sunt d1rec"a11e de analizi pe care le considerdm oportune
pentru conturarea cadrului de analiza.

Raportul scriifor-operd se constituie ca un prim raport din care de-
curg semnificatiile interdiscursului si intertextualititii. Comprehensiunea
textului presupune si analiza intertextului, a acelui ansamblu al
discursurilor exterioare, cu care opera literard intrd in interactiune in
tratarea subiectului naratiunii. Este, intr-un nou plan, ceea ce herme-
neutica narativititii a constatat ci dialectica identitatii narative si a
ipseititii (unicitatea identititii si a diferentei in raport cu alti scriitori)
reprezintd efect al raportului dintre lumea povestirii si lumea reala.
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Jean Starobinski a realizat un scurt istoric al conceptului de ima-
ginatie in studiul Jaloane pentru o istorie a conceptului de imaginatie din
volumul Relatia criticd, ajungind in final la concluzia ci existi doui
niveluri ale imaginatiei: ,imaginarul minim”, indispensabil oricirei
creatii literare §i care st la baza literaturii realiste si o ,imaginatie
sporitd” (cea a fictiunilor delirante), sinonimi ci fantezia, din care se
nasc operele literaturii fantastice.

Literatura ultimelor decenii abundi in creatii sub semnul rea-
lismului, cu evidente tendinte spre suprarealism. Imaginarul minim,
definit de J. Starobinski, este insd, de multe ori, sub imperiul mal-
formarii unei realititi recognoscibile, apelandu-se la manipularea
afectivi. Folosind, asemeni fantasticului, un element recognoscibil
in proximitatea temporald sau spatiali, argument al unei eventuale
veridicititi a povestii, se supraliciteazi variabilele manipulatorii si,
sub spectrul imaginarului, sunt vehiculate informatii dintr-o realita-
te, pe care lectorul a cunoscut-o, a triit-o, iar informatiile infiltrate
conduc la deformarea realititii considerate a unei epoci istorice
(trecute sau in derulare). In aceasti categorie pot fi incluse temele
exilului, ale dictaturii comuniste, ale gulagului, sistem concentra-
tionar si represiv, ale cooperativizirii, ale emigrarii, ale revolutiei
din decembrie 1989 etc. Preluate ca atare, aceste informatii-suport
narativ sunt ulterior folosite ca argument pentru conturare atmosferei
unei epoci, configuririi profilului psihologic al unor personaje care
au avut un rol in epoca invocatd sau pentru reconstituirea istoriei
unor institutii supuse cenzurii comuniste. Este o perspectivd de
receptare a creatiilor literare realiste cu mesajul subliminal generate
de informatii false sau tendentioase pentru a da o tusd groasi unei
epoci, unui profil psihologic sau unui comportament circumstantial
datorat istoriei recente. Sunt insi mult mai multe creatiile ce se
inscriu in experimentul literar, cu exacerbarea unor nuclee narative
si ancorarea astfel in suprarealism. Tocmai aceste creatii sunt in
atentia criticii literare internationale, sunt premiate de foruri cultu-
rale de prestigiu mondial si, intrebarea fireasci este: ce se premiazi?
Autorul, valoarea creatiei sau experimentul literar? La antipod se
plaseaza creatiile literare fantastice care si acestea au pierdut din
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arhiteetura specifici'genului, temele dominante fiind substituiri ale
eului, revenirea identicului, tendinta fiind considerarea fantasticului
drept categorie psiho-mentald. S. Freud concluziona: poetul este
»mediator intre obscuritatea impulsurilor si claritatea constiintei
sistematice si rationale”.

Raportul critic literar-operd este raportul care asigurd validarea
creatiei si 1i conferd premisele rezistentei in timp. J. Starobinski, ase-
meni lui G. Poulet si J. P. Richard, este preocupat de relatiile variate
ce se pot stabili intre constiinta criticului si obiectul acestuia, opera
literard. Traiectul criticii preconizat de Jean Starobinski comportd
trei niveluri: simpatia spontani, studiul obiectiv si reflectia liberd, in

care primul si ultimul se raporteazi la nivelul psihicului. Imaginatia,

considerd criticul, este inseparabild de activitatea generald a consti-
intei, in stransi legaturd cu memoria si stimulati de relatiile afective.
Actul imaginar este plasat astfel intre ratiune si sensibilitate. Romul
Munteanu face urmitoarea apreciere referitoare Jean Starobinski:
y»realizeazd in vremea noastrd una dintre cele mai ingenioase demon-
stratii de reabilitare a psihologiei profunzimii. Nevoia unei stiinte a
reverie (in spiritul lui Bachelard), corelati cu critica literard rimane
dezideratul fundamental pe care il formuleazi Jean Starobinski pe
acest plan” (J. Starobinski, Relatia criticd, Ed. Univers, 1974).

In Arta fantasticd (Ed. Meridiane, 1970) Marcel Brion se situ-
eazd pe aceeasi pozitie de considerare a fantasticului drept categorie
psiho-mentali. Simbolurile au in acest caz un rol determinant, fiind
mediane intre inconstient sau subconstient si forma vizibild: ,N-are
rost sa delimitim partea de vis si partea de realitate — scria IM. Brion.
Strins intretesute, vis si realitate au atins, in punctul cel mai inalt al
inspiratiei poetice, gradul desdvrsit al fuziunii”.

Pentru starea de fantastic (notiune ce apare cu insistenti la criticul
francez), aceastd simbiozi vis-realitate este favorizanti. Interpretarea
sa comportd un aspect aparte: simbolurile derivate din vis si transferate
in real, generatoare astfel a altor simboluri, prin pitrunderea in alt
plan, nu-lintereseazi, pentru ci s-ar plasa la nivelul ratiunii. Rdimane
doar constatativ, pentru ci importante sunt atmosfera si sentimentul
degajat de fuziunea celor doud planuri. Referindu-se la tablourile lui
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Chagall, M. Brion noteazi: ,raporturile logice si arhitectura formei
fiind astfel indepirtate, harul inventiei poetice domneste dupd bunul
plac si fantasticul se desfasoard nestavilit”.

Freud este convins ci plicerea estetici se asociazd cu o plicere
psihologicd preliminari, meniti s elibereze pe cititor de tensiuni, ob-
sesii. Este, de altfel, un efect terapeutic prin lectura reverie. Concluzia
filosofului este elocventd pentru raportul dintre realitate si psihologia
profunzimii: poetul ,este mediator intre obscuritatea impulsurilor si
claritatea constiintei sistematice si rationale”.

Raportul lector-operd este un raport necesar pentru circulatia
cirtii in medii diverse ca profil cultural si istorie culturali. In contextul
cultural actual, cind invadarea spatiului public cu informatii din zona
politicului (domeniu guvernator al vietii cotidiene) si cu stiri false,
din care prozatorii in special isi alimenteazd documentarea pentru
ancorarea intr-un realism cu date recognoscibile dintr-o istorie recentd,
interpretarea textului operei impune un plus de responsabilitate in
a stabili raportul dintre ,imaginarul minim” si ,imaginatia sporitd”.
Fiind o raportare la circumstante recognoscibile in derularea naratiunii
este importanti activarea simultand a mai multor competente pentru
decodarea semnificatiei. In cazul acestor creatii literare scriitorul tine
cont de competenta interpretativi a lectorului si de reactia acestuia
la lecturarea textului, pentru ci intentia dominanti este impactul la
public, succesul de piatid, configurarea unui bazin de consumatori de
asemenea structuri narative, in care tentatia identificirii este indusa
prin chiar alimentarea cu elemente usor recognoscibile din experi-
enta recentd a lectorului. Se stabilesc astfel interferentele creative, iar
lectorul va fi tentat si adauge detalii cunoscute din experienta per-
sonald (martor ocular al unor evenimente istorice si sociale sau chiar
participant la acestea). Cati realitate este, ca suport informational
rezultat din documentarea sau experienta personali a scriitorului, si
catd fictiune pentru a crea premisele ancoririi in psihologia profunzi-
mii este o posibild intrebare care va cataliza interesul pentru lecturi si
va clasa opera literard intr-un cAmp de semnificatii posibil de decodat
in cheia culturald a timpului revolut.
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Puterea predictibila
si forta intempestivi a cuvintelor

uvéntul exprimi abinitio nevoia de socializare, sentimentul de
deschidere a universului interior, purificarea prin simpla rostire,
liantul intre stiut si nestiut, rupe ticerea sau halucinantul discurs
logoreic, transmite emotia, manipuleazi afectele si configureazi iden-
tititi. Cuvintele isi cautd spatiul cu har pentru a trece in lumea artei
cuvdntului. Si, odatd ajuns, se metamorfozeazi in intelesuri la care
ajungi numai plitind vimile cunoasterii si ale triirii sentimentului
estetic. Abia apoi le asculti in tihna dititoare de speranti, pentru ca
singurititile nu rezistd in fata cuvintelor.
Si totusi...

Cuvintele nu salveazd, cuvintele pot fi inutile

»1u nu astepti/ decat cuvintul/ ce va si izvodeascd din addnc/
precum un fruct intre ramuri. (...) Intrupare si cuvinte strivechi./ Tu
tremuri in plind iarni!” Versurile lui Cesare Pavese fac trimitere la
imaginea care prinde concretete prin folosirea contextuald a cuvintelor
intr-o metaford poetici reprezentativi pentru stilul siu: discursul liric
se bazeazi pe imagini care nu mai au o relatie directd cu o realitate
concreti. Cuvintele genereazi imagini poetice, cuvintele compun un
univers poetic. La finalul vietii, oricind va fi fiind acesta, ar trebui
sd fie multumit de universul creat si care a functionat de cele mai
multe ori paralel, arareori complementar, cu proximitatea temporald
si culturali. De aceea, gestul suicidal al lui Cesare Pavese la doar 42
de ani, ca si faimosul sdu jurnal Ilmestier di vivere (ce acoperd perioada
1935-1950, adici ultima din viata sa, pnd in anul mortii) se concen-
treazd simbolic in fraza: , Toate astea imi fac greatd. Cuvintele (s.n.),
inutile. Un gest. Nu voi mai scrie.” Disperat in fata descompunerii
unei societiti, debusolat de o iubire imposibild, Pavese nu mai poate
comunica, de aceea cuvintele sunt inutile.
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Verba volant, scripta manent

Fraza din celebrul discurs al lui Caius Titus in senatul roman
aminteste peste timp ci vorbele pot fi usor uitate, cuvintele scrise
ramén. Este insd momentul sd amintim ci vorbim nu pentru a fi
cronofagi, ci pentru a transmite idei. Aceleasi cuvinte rostite si scrise
au puteri diferite de a se proiecta in mentalul colectiv. Cele rostite sunt
dublate de personalitatea comunicatorului, povestile copiliriei sunt
asociate cu imaginea celui ce le-a spus, azi cu imaginea CD-ului, a
radioului, a televizorului. Arta de a transmite mesaj prin cuvinte este
arta persuasiunii, este un act creator cu evidente note de actorie. Si
totusi, prea multe cuvinte obosesc, procesele de receptare sunt ingre-
unate de barierele de rostire, dictie, timbru, zgomote ambientale si, nu
in ultimul rand, de bariera culturald. Ar fi insi o imagine a cuvintelor
semnificative care nu se uiti si se agazi ca intr-un candelabru de lu-
mini. Cu cit sunt mai multe (prin acumuliri succesive, prin reiterare,
prin forta poeticd a mesajului cuvintelor), cu atit candelabrul va fi
mai luminos. Cand senectutea sau cauze obiective intervin, luminile
se sting pe rind, in ordinea in care s-au asezat. De aceea se uiti ce
s-a citit ieri, nu se uitd ce s-a citit si s-a sedimentat cu mult timp in
urma. Cand toate luminile sunt la fel, imaginea este puternica, dar
orbitoare, cind sunt de culori diferite (culori conferite de domeniile
cunoasterii), candelabrul este un glob de lumini atractiv din orice
perspectivd. Dumitru Stiniloaie spunea o vorbi veche romaneasci
despre aceastd diferentd sau nondiferenti: ,Are multd minte, dar e
toatd de un fel!”

Cuvintele in hatisul confesiunilor

Dialogului interior (dedublare necesard pentru autoanalizi, cu
cei doi protagonisti: eu si alter ego) 1i corespunde confesiunea, stare
emotionald, in care cuvintele Isi manifesta puterea de seductie prin
defulare.

wDesertul pentru totdeauna (Ed. Polirom, 2012) este unul dintre
cele mai coplesitoare eseuri confesive ale literaturii romane” — astfel
defineste Dan C. Mihiilescu volumul lui Octavian Paler. Intre /a-
birint si desert, cele doud imagini ale cilitoriei interioare, scriitorul
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plaseazi toate vietilessale. Pentru ci, scrie Paler, ,omul are trei vieti
relativ-distinete. Una-publici. Alta, particulari. Si alta pe care — in
lipsa unei formule mai bune — as numi-o «secretid». Prin viata secretd
intelegind nu ceea ce ascundem de ceilalti, din pudoare sau din interes,
ci acea parte din noi asupra cireia nu avem niciun control — cum ar
fi obsesiile, fantasmele, visele, subconstientul — si unde nu ne putem
minti. Tot ce pot sd spun (s.n.) despre aceasti «viatd de dincolo de
oglindi» e ci reprezintd imaginea mea cea mai fideld, azi”. Aceasta
este imaginea complexd a jurnalului: secvente alese din cele trei vieti,
intr-o alternanti ce pare intimplitoare, dar care se supune unei logici
interioare, cea care si impune ritmul naratiunii.

»,Labirintul e o poveste de dragoste si o poveste despre moarte.
Ceea ce inseamni ci orice biografie — adici o istorie cuprinsi intre
o nastere si 0 moarte — poate fi spusd (s.n.) pe culoarele labirintului”.
Aceste scurte consideratii il deconspiri pe O. Paler, evidentiazi aderen-
ta la comentariul subiectiv, apetenta pentru calitoria in ,labirint”, ca si
marturisirea expliciti: in toate demersurile sale critice se redescopera
pe sine, cuvintele refac labirintul si deslusesc desertul.

Terapia prin cuvint

Reconstruire caleidoscopicd a lumii satului, Cirtile La /ifieci re-
prezinti epopeea unui univers rural structurat pe moduri de existentd
arhaicd, inviluit in savoarea ,zicerii” oltenesti si decodabil la cel putin
doui niveluri de referinti: unul al desfisurarii diacronice a vietii ar-
haice, cu decupaje narative despre ceremonialurile existentiale, un
al doilea nivel, al integririi intr-un corpus lirico-epic, o panoramare
in sincronie a lumii ,dinti”. Forta de atractie, resorturile empatice
se datoreazd fluidizarii timpului si spatiului, generirii sentimentului
de ,stiut” si mai ales confundirii intentionate a cuvintelor paronimice
familial/familiar. Tezaurul magico-folcloric al descintecelor reperabil
in spatiul etnospiritual al Bulzestilor este partial salvat de la uitare prin
reproducerea unor acte de terapie ce vizeazi in principal psihoterapia
asociatd cu elemente de medicind empiricd, populari. Descantecul
popular terapeutic cu structurd poetici si poieticd este prezent in
cartile La Lilieci.
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In Cartea a VI-a La Lilieci sunt de reperat mai multe texte ce se
circumscriu descintecului de boali, ca o atitudine de salvare a uni-
versului patriarhal prin ferapia prin cuvint.

In poemul Babda Nizu sunt descrise si partial reproduse doui des-
cantece ,de aplecatelea”si ,ila de scirbeald”. Neuitdnd ci lectorul de
azi nu mai este in contact direct cu acest univers de practici rituale,
Marin Sorescu subliniazi prin contrast si comparatie diferentele dintre
cele doua feluri de descantec. Primul se spunea ,doar la femei tinere/
Cind si nasci ele, cind se ficea ci varsd, cind le era riu”, al doilea
»s€ descantd oricui se scirbea de ceva”.

Textele reproduse de M. Sorescu, intr-o atitudine constanti de
recuperare a acestora, sunt de o expresivitate potentatd de contextul
poetic ce atinge apogeul prin producerea comicului de situatie: cum
baba le mai incurca, femeile o rugau: ,,Di-le drumul/ Unul dupi altul/
Si organismul si-1ia pe-1 care-i trebuie”.

Terapia prin cuvint $i atitudinea de salvare de la uitare a unor
cuvinte vechi si a unor practici magice au fost argumentele care I-au
determinat pe M. Sorescu si scrie despre o lume fascinanti, ale cirei
cuvinte au insemnat culturi fondati pe culturi traditionali.

Receptarea cuvintelor si efectele lor asupra fondului emotional-aperceptiv

Cuvintele sunt valorizate prin contextualizare. Asocierea cuvin-
telor genereazi cuvintele-simbol care devin sintagme recognoscibile:
farmec-dureros (M. Eminescu), trei dinti din fati (M. Sorescu), va-
nitoarea regald (D. R. Popescu), orgolii (A. Buzura), jurnalul unui
jurnalist fird jurnal (I. D. Sirbu) etc.

Cuvintele pot fi dublu functional: in interiorul textului si decupate
si plasate sub forma unor aforisme. Este cazul celebru al aforismelor lui
Brancusi (aﬁrma'gii, consideratii, marturisiri spuse, scrise circumstanti-
al). Este si cazul aforismelor lui M. Sorescu, pe care noi le-am decupat
din interviurile pe care le-am realizat cu scriitorul si pe care le-am
grupat, ca si concluzii, la finalul volumului Marin Sorescu. Imagini.
Ethos. Evocari (Ed. Academiei, 2007).

Puterea cuvintelor poate fi argumentati prin mijlocul de trans-
mitere si prin circumstanta creata pentru ,impachetarea” mesajului:
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discurs la radio, rostire la megafon, cuvinte insotite de sunetul trom-
peteila anuntul prin-sat.

O temi speciald ar merita si fie puterea cuvintelor si manipula-
rea afectelor, finalmente manipularea identititilor. Dublul limbaj si
mesajul subliminal, ca si manipularea cuvantului in raport cu ticerea
pot fi teme in analiza scrierilor din perioada totalitarismului. Puterea
cuvintelor este inepuizabild, cum inepuizabilid devine abordarea ei din
varii perspective. Seductia prin stil, manipularea prin claritate sunt
tot atitea parghii ale artei cuvantului. Rimén in actualitate proba
culturilor, tema multiculturalismului, efortul intercultural si mai ales
o intrebare: de ce continui zdcerea intelectualilor?
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2.INTERVIURI

»0 calitate fundamentald a prozei - comunicarea”

nterviul este un gen jurnalistic prin intermediul ciruia sunt trans-

mise opinii, confesiuni, luiri de pozitie in probleme controversate.

Este pretextul pentru aducere in actualitate a operei sau perso-
nalititii celui intervievat. Un volum care si reuneasci interviurile
acordate de un scriitor de-a lungul deceniilor este o ,oglindd” din
zeci de ,cioburi” (perspective de interpretare, conjuncturi de derulare
a intalnirilor — cadru de realizare a interviurilor). Un astfel de demers
reconstitutiv deruleazd Editura Dacia XXI din Cluj — Napoca prin
colectia ,,Personalititi romanesti in interviu”. Fanus Neagu: interviuri
este volumul apérut recent, o editie ingrijitd si prefatatd de Ilie Rad,
care este si coordonatorul colectiei.

Sunt reunite 37 de interviuri publicate exclusiv in presa scrisd
in perioada 1965-2011. Este un arc peste timp de la primul interviu
acordat lui Constantin Toiu pani la cel din ianuarie 2011 realizat de
Ana Maria Vulpescu. Firi a avea in intentie realizarea unei ,balante”
intre numirul de interviuri realizate inainte de 1989 (22) si numirul
de interviuri publicate dupd 1990 (15), detaliul ,cantitativ’ nu este
de neglijat. Cu acerba-i proverbiali deja, Ilie Rad confrunti varianta
interviului publicati in revista culturald si varianta cuprinsi intr-un
volum de interviuri.

Volumul cu interviurile acordate de Finus Neagu are, insi, din-
colo de aceastd rigurozitate a republicirii unui text, o valoare de
document, un corpus de mirturisiri facute in circumstante diferite
(cadru elaborat, rispuns la intrebiri transmise in scris, declaratii
conjuncturale intr-o redactie sau ,interviuri din mers” — un mod
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